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Dieses	  Konzert	  soll	  auch	  dem	  Gedenken	  an	  Jürgen	  Ammer,	  dem	  
!" bauer	  des	  heute	  zu	  hörenden	  Cembalos,	  gewidmet	  sein.	  Er	  ist	  ver-‐
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Ammers	  Frau,	  die	  es	  trotz	  der	  in	  Folge	  des	  Todes	  unvermeidbaren	  
Auflösung	  des	  Betriebes	  und	  der	  Werkstätte	  möglich	  gemacht	  hat,	  
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456*789:8.66 ;	  
Johann	  Nicolaus	  Forkel	  (1749-‐1818)	  berichtet	  uns	  in	  seiner	  Bach-‐
Biographie	  mit	  dem	  Titel	  „Über	  Johann	  Sebastian	  Bachs	  Leben,	  Kunst	  
und	  Kunstwerke”	  (1802)	  über	  die	  „Goldberg-‐Variationen”	  folgendes:	  
„Clavierübung,	  bestehend	  in	  einer	  Arie	  mit	  verschiedenen	  Verände-‐
rungen	  fürs	  Clavicymbel	  mit	  2	  Manualen,	  Nürnberg,	  bei	  Balthasar	  
Schmid.	  Dieß	  bewunderungswürdige	  Werk	  besteht	  aus	  30	  Verände-‐
rungen,	  worunter	  Canones	  in	  allen	  Intervallen	  und	  Bewegungen	  vom	  
Einklang	  bis	  zur	  None	  mit	  dem	  faßlichsten	  und	  fließendsten	  Gesange	  
vorkommen.	  Auch	  ist	  eine	  regulaire	  4-‐stimmige	  Fuge	  und	  außer	  vie-‐
len	  andern	  höchst	  glänzenden	  Variationen	  für	  2	  Claviere	  zuletzt	  noch	  
ein	  sogenanntes	  Quodlibet	  darin	  enthalten,	  welches	  schon	  allein	  sei-‐
nen	  Meister	  unsterblich	  machen	  könnte,	  ob	  es	  gleich	  hier	  bey	  wei-‐
tem	  noch	  nicht	  die	  erste	  Partie	  ist.	  
Dieses	  Modell,	  nach	  welchem	  alle	  Variationen	  gemacht	  werden	  soll-‐
ten,	  obgleich	  aus	  begreiflichen	  Ursachen	  noch	  keine	  einzige	  darnach	  
gemacht	  worden	  ist,	  haben	  wir	  der	  Veranlassung	  des	  ehemaligen	  
Russischen	  Gesandten	  am	  Chursächsischen	  Hofe,	  des	  Grafen	  Keyser-‐
lingk	  zu	  danken,	  welcher	  sich	  oft	  in	  Leipzig	  aufhielt	  und	  den	  schon	  
genannten	  Goldberg	  mit	  dahin	  brachte,	  um	  ihn	  von	  Bach	  in	  der	  Musik	  
unterrichten	  zu	  lassen.	  Der	  Graf	  kränkelte	  viel	  und	  hatte	  dann	  schlaf-‐
lose	  Nächte.	  Goldberg,	  der	  bey	  ihm	  im	  Hause	  wohnte,	  mußte	  in	  sol-‐
chen	  Zeiten	  in	  einem	  Nebenzimmer	  die	  Nacht	  zubringen,	  um	  ihm	  
während	  der	  Schlaflosigkeit	  etwas	  vorzuspielen.	  Einst	  äußerte	  der	  
Graf	  gegen	  Bach,	  daß	  er	  gern	  einige	  Clavierstücke	  für	  seinen	  Gold-‐
berg	  haben	  möchte,	  die	  so	  sanften	  und	  etwas	  muntern	  Charakters	  
wären,	  daß	  er	  dadurch	  in	  seinen	  schlaflosen	  Nächten	  ein	  wenig	  auf-‐
geheitert	  werden	  könnte.	  Bach	  glaubte,	  diesen	  Wunsch	  am	  besten	  
durch	  Variationen	  erfüllen	  zu	  können,	  die	  er	  bisher,	  der	  stets	  gleichen	  
Grundharmonie	  wegen,	  für	  eine	  undankbare	  Arbeit	  gehalten	  hatte.	  
Aber	  so	  wie	  um	  diese	  Zeit	  alle	  seine	  Werke	  schon	  Kunstmuster	  wa-‐
ren,	  so	  wurden	  auch	  diese	  Variationen	  unter	  seiner	  Hand	  dazu.	  Auch	  
hat	  er	  nur	  ein	  einziges	  Muster	  dieser	  Art	  geliefert.	  Der	  Graf	  nannte	  
sie	  hernach	  nur	  seine	  Variationen.	  Er	  konnte	  sich	  nicht	  satt	  daran	  hö-‐
ren,	  und	  lange	  Zeit	  hindurch	  hieß	  es	  nun,	  wenn	  schlaflose	  Nächte	  
kamen:	  Lieber	  Goldberg,	  spiele	  mir	  doch	  eine	  von	  meinen	  Variatio-‐



	  

nen.	  Bach	  ist	  vielleicht	  nie	  für	  eine	  seiner	  Arbeiten	  so	  belohnt	  worden	  
wie	  für	  diese.	  Der	  Graf	  machte	  ihm	  ein	  Geschenk	  mit	  einem	  goldenen	  
Becher,	  welcher	  mit	  100	  Louisd’or	  angefüllt	  war.	  Allein	  ihr	  Kunstwert	  
ist	  dennoch,	  wenn	  das	  Geschenk	  auch	  tausend	  Mahl	  größer	  gewesen	  
wäre,	  damit	  noch	  nicht	  bezahlt.“	  
Obwohl	  die	  jüngere	  Musikwissenschaft	  die	  Forkel’sche	  Beschreibung	  
immer	  wieder	  kritisch	  in	  Frage	  gestellt	  hat	  und	  eher	  in	  das	  Reich	  fan-‐
tasievoller	  Anekdoten	  verweisen	  wollte,	  gilt	  es	  als	  sehr	  wahrschein-‐
lich,	  dass	  Johann	  Sebastian	  Bach	  seine	  herausragenden	  Goldberg-‐
Variationen	  für	  den	  genialen	  Haus-‐	  &	  Hofcembalisten	  des	  kränkeln-‐
den	  und	  von	  Schlaflosigkeit	  geplagten	  Diplomaten	  geschrieben	  hat.	  	  
Hermann	  Carl	  Reichsgraf	  von	  Keyserlingk	  (1696-‐1764)	  scheint	  ein	  be-‐
geisterter	  Musikliebhaber	  gewesen	  zu	  sein;	  von	  Johann	  Friedrich	  
Reichhardt	  ist	  uns	  eine	  beeindruckende	  Schilderung	  des	  alternden	  
Keyserlingk	  überliefert,	  die	  uns	  sein	  Wesen	  und	  insbesondere	  seine	  
Liebe	  zur	  Musik	  sehr	  bildhaft	  vor	  Augen	  führt:	  „Der	  alte,	  an	  Gestalt	  
und	  Sitte	  herrliche	  Gesandte	  Graf	  Keyserlingk	  war	  der	  allerleiden-‐
schaftlichste	  Kunstenthusiast,	  der	  vielleicht	  je	  die	  Tonkunst	  in	  vollen	  
Zügen	  genossen	  hat.	  Der	  lebhafte	  Anteil,	  mit	  welchem	  er	  Musik	  an-‐
hörte,	  wuchs	  oft	  im	  Entzücken	  bis	  zu	  einer	  totalen	  Abwesenheit;	  und	  
diese	  hohe	  Spannung,	  diese	  tiefe	  Rührung	  äußerte	  sich	  nicht	  zuletzt	  
in	  sehr	  heftigen	  Bewegungen	  des	  Körpers,	  besonders	  aber	  des	  rech-‐
ten	  Armes,	  der	  dann	  an	  den	  übrigens	  ganz	  hingegebenen,	  gleichsam	  
entseelten	  Körper,	  mit	  heftiger	  Bewegung	  convulsivisch	  anschlug.	  
Das	  Geräusch,	  welches	  der	  Arm	  dadurch	  auf	  dem	  langen,	  damaste-‐
nen,	  goldbestickten	  Schlafrock	  machte,	  in	  welchem	  er	  die	  Musik	  ganz	  
gemütlich,	  aber	  stehend	  anzuhören	  pflegte,	  weckte	  ihn	  selbst	  oft	  als	  
eine	  Störung,	  die	  sich	  außer	  ihm	  ereignete,	  wie	  aus	  einem	  tiefen	  
Traume.	  In	  solchen	  Traum	  versunken,	  seufzte	  und	  jammerte	  er	  oft	  
bei	  ergreifenden	  Stücken	  so	  tief	  in	  sich,	  dass	  es	  alle	  Anwesenden	  
rührte,	  und	  bei	  feurigen	  Stellen	  oder	  glücklich	  überwundenen	  
Schwierigkeiten	  jubelte	  er	  oft	  laut	  auf	  und	  kam	  mit	  dem	  ganzen	  Kör-‐
per	  in	  die	  lebhafteste	  Bewegung.	  Dieser	  hochgespannte	  Enthusias-‐
mus,	  dieser	  schmerz-‐	  und	  freudenvolle	  Genuß	  war	  aber	  so	  echt,	  so	  
wahr	  und	  stand	  dem	  schönen,	  herrlichen	  Greise	  so	  ganz	  als	  seine	  ei-‐
gene	  Natur	  an,	  daß	  man	  nie	  einen	  der	  Anwesenden	  lachen	  oder	  auch	  



	  

nur	  darüber	  lächeln	  sah,	  so	  fremd	  und	  auffallend	  seine	  Gebärden	  
auch	  sein	  mochten,	  denn	  es	  war	  etwas	  unverkennbar	  Heiliges	  in	  sei-‐
nem	  Entzücken.“	  
Johann	  Gottlieb	  Goldberg	  (1727-‐1756)	  stammte	  aus	  Danzig;	  sein	  Va-‐
ter	  war	  ein	  bekannter	  und	  geschätzter	  Lauten-‐	  und	  Geigenbauer.	  
Graf	  Keyserlingk	  brachte	  den	  begabten	  Jungen	  von	  einer	  seiner	  Rei-‐
sen	  in	  den	  hohen	  Norden	  mit	  nach	  Dresden,	  machte	  ihn	  zu	  seinem	  
Haus-‐Musicus	  und	  ermöglichte	  ihm	  Unterricht	  bei	  Johann	  Sebastian	  
Bach,	  der	  ihn	  „jederzeit	  für	  seinen	  stärksten	  Schüler	  am	  Clavier	  und	  
an	  der	  Orgel	  gehalten“	  haben	  soll.	  Goldberg,	  als	  „eigensinniger,	  me-‐
lancholischer	  und	  starrköpfiger	  Sonderling“	  mit	  glänzenden	  Anlagen	  
zur	  Musik	  beschrieben,	  verstarb	  früh	  im	  Alter	  von	  nur	  29	  Jahren.	  
1741	  veröffentlichte	  Johann	  Sebastian	  Bach	  bei	  Balthasar	  Schmid	  in	  
Nürnberg	  die	  „Goldberg-‐Variationen“.	  Diese	  Bezeichnung	  ist	  aller-‐
dings	  nicht	  authentisch,	  betitelte	  Bach	  sein	  monumentales	  Tasten-‐
werk	  doch	  mit	  „Aria	  mit	  verschiedenen	  Veraenderungen	  vors	  Clavi-‐
cymbal	  mit	  2	  Manualen.	  Denen	  Liebhabern	  zur	  Gemüths-‐Ergetzung	  
verfertiget“.	  
Ohne	  Zweifel	  stellen	  sie	  einen	  absoluten	  Höhepunkt	  in	  Bachs	  Tasten-‐
kunst	  dar:	  Hochkomplexes	  polyphones	  Komponieren	  ist	  mit	  äußerst	  
virtuoser,	  ungebändigter	  Spielfreude,	  beherrschtes	  musikalisches	  
Denken	  mit	  reichem	  instrumentalem	  Glanz	  verbunden.	  An	  den	  Spie-‐
ler	  stellt	  der	  Komponist	  höchste	  technische	  und	  musikalische	  Ansprü-‐
che.	  Schnellste	  Läufe	  in	  beiden	  Händen,	  Doppeltriller	  und	  häufiges	  
Überkreuzen	  der	  Hände	  erinnern	  an	  die	  „Clavier-‐Technik“	  Domenico	  
Scarlattis,	  dessen	  „30	  Essercizi“	  1739	  –	  kurz	  vor	  dem	  Erscheinen	  der	  
„Goldberg-‐Variationen“	  –	  in	  London	  gedruckt	  wurden,	  sich	  in	  Raub-‐
drucken	  wie	  ein	  Lauffeuer	  über	  ganz	  Europa	  verbreiteten	  und	  ver-‐
mutlich	  auch	  dem	  alten	  Bach	  in	  Leipzig	  nicht	  unbekannt	  geblieben	  
waren.	  
Das	  Thema	  der	  Variationen,	  eine	  Aria	  mit	  schmeichelnder	  Melodie-‐
Stimme	  und	  einer	  sehr	  klar	  strukturierten	  Baßlinie,	  hat	  Bach	  bereits	  
anno	  1725	  im	  „Notenbüchlein	  für	  Anna	  Magdalena	  Bach“,	  seine	  
zweite	  Frau	  notiert.	  Mit	  ihr	  beginnt	  und	  schließt	  der	  Zyklus,	  dazwi-‐
schen	  entfalten	  sich	  30	  sehr	  abwechslungsreiche	  Variationen	  oder	  



	  

Veränderungen	  über	  den	  Harmonieverlauf	  der	  ostinaten	  Baßlinie	  des	  
Werks.	  Die	  Idee	  der	  Einheit	  und	  Vielheit,	  die	  Bach	  in	  seinen	  späten	  
Kompositionszyklen	  immer	  wieder	  aufgreift,	  ist	  auch	  hier	  präsent.	  
Ausgehend	  vom	  Ursprung	  muss	  eine	  lange	  Reihe	  von	  Metamorpho-‐
sen	  und	  Wandlungen	  durchschritten	  werden,	  bevor	  der	  Ausgangs-‐
punkt	  auf	  einer	  neuen	  Stufe	  wieder	  erreicht	  wird:	  Anfang	  und	  Ende,	  
Geburt	  und	  Tod,	  Alpha	  und	  Omega,	  die	  mythologische	  Schlange,	  die	  
sich	  selbst	  in	  ihren	  Schwanz	  beißt	  und	  dadurch	  Unendlichkeit,	  ewigen	  
Kreislauf	  symbolisiert;	  dazwischen	  die	  unerschöpfliche	  Vielfalt	  und	  
der	  erstaunliche	  Reichtum	  des	  Lebens.	  Unwillkürlich	  denkt	  man	  an	  
den	  eindrucksvollen	  Text	  von	  Guillaume	  de	  Machault’s	  Canon:	  „Ma	  
fin	  est	  mon	  commencement	  et	  mon	  commencement	  ma	  fin“	  (Mein	  
Ende	  ist	  mein	  Anfang	  und	  mein	  Anfang	  mein	  Ende).	  
Bachs	  Variationen	  sind	  grundlegend	  bestimmt	  von	  Entwicklung	  und	  
Wachstum;	  eine	  erstaunliche	  Ordnung	  in	  Verbindung	  mit	  größtmögli-‐
cher	  Freiheit	  waltet	  darin.	  Die	  Variationen	  sind	  in	  10	  Dreiergruppen	  
gegliedert:	  Charaktervariationen,	  virtuose	  Variation	  und	  Canon.	  Die	  
Kunst	  des	  kanonischen	  Komponierens	  ist	  nicht	  mehr	  zu	  übertreffen:	  
Scheinbar	  mühelos	  führt	  Bach	  die	  äusserst	  kunstvoll	  ausgearbeiteten	  
„Canones“	  ausgehend	  vom	  Einklang	  bis	  in	  die	  None,	  stilles	  organi-‐
sches	  Wachstum	  andeutend,	  niemals	  spröd	  und	  gekünstelt,	  sondern	  
stets	  mit	  angenehmstem	  Wohlklang	  angereichert.	  
Den	  Kanon	  in	  der	  Dezim	  ersetzt	  Bach	  überraschend	  durch	  ein	  „Quod-‐
libet“,	  den	  Verschnitt	  zweier	  eher	  derber,	  jedenfalls	  nicht	  besonders	  
vornehmer	  deutscher	  Volkslieder	  mit	  folgendem	  Text:	  „Ich	  bin	  so	  
lang	  nicht	  bei	  dir	  gewest,	  ruck	  her,	  ruck	  her,	  ruck	  her,	  mit	  einem	  
tumpfen	  Flederwisch	  drüber	  her,	  drüber	  her,	  drüber	  her“	  und	  „Kraut	  
und	  Rüben	  haben	  mich	  vertrieben;	  hätt‘	  mein	  Mutter	  Fleisch	  ge-‐
kocht,	  so	  wär	  ich	  länger	  blieben“.	  
Bach,	  dem	  eine	  gewisse	  handfeste	  Derbheit	  nicht	  fremd	  war,	  scheint	  
sich	  hier	  einen	  musikalischen	  Spaß	  zu	  erlauben.	  Man	  hat	  die	  Texte	  
der	  beiden	  Volkslieder	  auf	  die	  nachfolgende	  Aria	  bezogen,	  die	  so	  lan-‐
ge	  nicht	  zu	  hören	  war	  und	  durch	  „Kraut	  und	  Rüben“	  in	  den	  streng	  po-‐
lyphon	  komponierten	  Kanons,	  vor	  allem	  aber	  in	  den	  letzten	  Variatio-‐
nen	  vertrieben	  wurde.	  	  



	  

	  
Die	  30	  Variationen	  sind	  -‐	  streng	  symmetrisch	  -‐	  in	  zwei	  etwa	  gleich	  
lange	  Hälften	  gegliedert:	  Die	  glänzend-‐eindrucksvolle	  Variatio	  16,	  ei-‐
ne	  zweiteilige	  Ouverture	  im	  französischen	  Stil,	  bildet	  die	  Mittelachse	  
des	  Zyklus’	  und	  eröffnet	  in	  festlich-‐feierlicher	  Manier	  den	  zweiten	  
Teil	  dieses	  einzigartigen	  Gipfelwerks	  der	  Bach’schen	  Ton-‐	  und	  Tas-‐
tenkunst.	  
	  
Prof.	  Mag.	  Peter	  Waldner	  
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Kees	  van	  Houten*
!"#$%&'()*&+,&-%./0,$&1%20#%,3&4567&$%/&89/,5:+"/&:;"$+%#;%&%#&
!"#$ rabants	  Conservatorium	  in	  Tilburg	  die	  Hauptfächer	  Klavier	  (Paul	  
!"#$$"%&'()%*(+,&#-(./)0(/1)#2'3(45(678,#(9:;<(#,8"#-2(#,(*7$(
Lehrdiplom	  B	  für	  Klavier	  und	  1965	  schliesslich	  das	  Solistendiplom	  für	  
Orgel.	  Er	  gewann	  Preise	  bei	  Improvisationswettbewerben	  in	  Bo!"#$%&'
!"#$%&'$()*+",$-."/)+"#0'	  
!"#$%&'()%#*$%+""*%,-.%/01$".%234-.#*$%-.%5"3%!$6%7-89"3$1*:#3;<"%#.%
!"#$%&'()*%)"+)',")-,./%+,.0-")1%23./"##4-‐!"#$%&'()&*$+&,'-"$&.//0&
!"#$%"&'()*+,)-./-)!%#)-..0)123)"3)456"7)2&#)825$'92:;6+4",')<3="&)
!"#$%&#'()*+,!+(-./. !!"#$%&'()*+,*(,*&-"$.'$/)#",*)$)0).12	  
Zusammen	  mit	  Marinus	  Kasbergen	  verfasste	  Kees	  van	  Houten	  ab	  
!"#$%&'(&%)'&*+,&'*&(-&%.)/-'&%-&,%0123&(456783'9%'(%-&,%:/4'9%;8(%
!"#"$%&'("$)*+,+$#-./*+$0&1/$*(2+1$3*+/+2,'(4&5$*1$/+1$%6'(+21$7%&'($
!"#$!%#&!%'()#*+,-./#!"#$%&'()*$#+,$-!"./$#,0$1!2,$,"$),/$2,/'34$
!!"#" !"#$%&'%#()*+&,-.&/0%0#1)2'%0#!""! !!"#$%&'"()#!#*+,$-.,&#,/(/0	  
!"#$%"&'"(")$*+,-&.&"('"$"($/"(#01&"2")$3401"($4,"($3501#$6+#&78$&)$
!"#$%"&'"$()*+$,**-$./.$0-*+12$34*4$56"#$!&"$7*..'839-‐!!"#$%&'("")* -‐
!"##$%&'	  !"#$%-‐moll-‐!"##"$%&'#%(")*+',*-#-‐Oratorium,	  die	  Leipziger	  
!"#$%&'(")%$*+,-*-.$*/(%-0$"#-‐V!"#!$#%&'&(	  
Als	  Konzertorganist	  tritt	  Kees	  van	  Houten	  im	  In-‐!und	  Ausland	  auf.	  
!"#$%$#&'()*&$+&,-.-')&/0+&1"2')$3*$&"),&"32'&/0+&45"*$3+$&3#6&
Laien	  Lesungen,	  Workshops!!"#$%"&'()('&*&+,"-.!(-'$+"$#'"$/+'#' !"
!"#$%#&'#$&()&*'+!"#$&–	  !"#$%&&'($)*'#$+%,-.$/0.123$.4'51'&&$%*'#$
!"#$%&'()%*)+%,(-.)/#!%01()'/23"24%5.2%6(7-%"23%8"+/9:%"23%3!"#
jahrhundertealte	  Triptychon	  !"#$%!–!!"#$%&$%#'%()*'+,#-%,+."/	  –!
!"#$"%"&'() 	  
*

*

*

*

*
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*
!"#"$%&'()*"$ *
!"#$%"&'()*+,$-./$0#1(.*+,$2","#$3()/."#$+,(&&,$(-+$4()+$*&$
!"#$%&'()*)#+*$,)+"-.,-*/)$"01"$$-#$%&(2,*)#+*3-.4(#"$,"0*(#*+-.*
!"#$#%&-‐!"#$%&$'()$*+&"'*,-,(*$(.$$'/"012('34*&(5&6/#738(9":&7(0$;(
!"#$%&'(#)(*%'+"&'(,#-.&/0+-/&'$#1+'%2)(3&%!!"#$%&'()*&+()+$()
!"#$%&'()"*+,	  
Von	  1992	  bis	  1995	  spezialisierte	  er	  sich	  mit	  Hilfe	  eines	  Stipendiums	  
des	  Landes	  Tirol	  und	  des	  Bundesministeriums	  für	  Unterricht	  und	  
!"#$%&'#&()**+#,-&./+#0/1'23&"#,&,1/&42351'6&+"7&,'1&8#%1/9/1%+%')#&
Alter	  Musik	  an	  historischen	  Tasteninstrumenten.	  Er	  studierte	  Cemba-‐
lo	  bei	  Gustav	  Leonhardt	  in	  Amsterdam	  und	  William	  Christie	  in	  Paris,	  
!"#$!%&'()&!""$*#&'+!$',-).'/-)'0$!123445'1)6'7!!.'/-)',41&!)'-)'
!"#$%&'()*&'+%"#$,*-".#$/)#$01'("*!213$0.4122*$5#!$6".1)#!$5#!$
!"#$%&%'(")*'!%"'Jean-‐Claude	  Zehnder	  an	  der	  renommierten	  „Schola	  
!"#$%&'()*+",-.*/(*!."0/12%&3-‐!und	  Orgelspiel	  fort.	  
!"#$"%&'("&)*+$"'"%',-+.%"#*+"'/"#&$"%0)%&"'#1'2-1,'3)%45-'("#'6)s-‐
!"#$%&'()"*+!,$%-./.$0&*+.("(+'$1"/2."#.(.,$3&"(-‐Claude	  Zehnder,	  
Jesper	  Christensen,	  Kenneth	  Gilbert,	  Harald	  Vogel,	  Pierre	  Hantai	  und	  
!"#$%&'()*+,'	  
Seit	  1988	  ist	  Peter	  Waldner	  Organist	  und	  Kirchenmusiker	  der	  Lan!"
schaftlichen	  Pfarre	  Mariahilf	  in	  Innsbruck.	  	  
!"#$"%&'()&"##%*+&"&'"#',"-./012'3#4"02'+%5&1#%5*+"'6(778+#()459#/:%5'
Alter	  Musik,	  barock!"#$%&'!%()*"+%,"-!%!$&./&00"&'"1)$2.!$"
Landeskonservatorium	  und	  an	  der	  Innsbrucker	  Expositur	  der	  Univers!"
tät	  Mozarteum	  Salzburg.	  
!"#$%&$'$%()#*$&++,+"'-$"+%./0&+$%"0#%"#%1"$%2"30+"'4+$#%5,#1$&%!u-‐
!"#$%&'()*'+*),)-'.)%/*+$,%'01r	  Alte	  Musik	  war	  und	  ist	  er	  ei! 	  !"#$"%
gesehener	  und	  gehörter	  Gast.	  
!"#$%&'(#&)*+-‐	  und	  verschiedenste	  Rundfunkaufnahmen	  (ORF,	  RAI,	  
Holländischer	  Rundfunk	  KRO)	  dokumentieren	  seine	  Vielseitigkeit.	  
!"#$%&''(%)*#"+$%,"$"-%./+01"-%#1%-"2"+345#2"1%67)$410"1%89)%3#$%
Alter	  Musik	  an	  historischen	  Tasteninstrumenten	  ein,	  die	  zunächst	  im	  
!"#$%&$'()#*+,-./$'+0)%%+1$"2+345+6"'7(+8%0+97')'(1$'#*+1$"2+:)1$(+



	  

„Extraplatte“	  Wien	  und	  in	  der	  ORF-‐!"#$#%&'()$*'+,-#.'*/-01#*&*&',&"'
von	  der	  internationalen	  Fachpresse	  sehr	  positiv	  rezensiert	  wurden.	  
Seine	  beiden	  CDs	  „Orgellandschaft	  Ritten	  I	  &	  II“	  wurden	  mit	  dem	  Pas-‐
ticcio-‐Preis	  des	  Österreichischen	  Rundfunks	  Ö1	  ausgezeichnet.	  
!"#"$%&'()*"$%+,#%-.*,#("$+,/0"$%1"+#"$%)"$%23*4"$#$"+0"%5.$%6(#"%78-‐
s!"#$%&&'()*+",)#-(,&./*'!"0#12344#–	  !"#$%&„!"#$%&'()* -‐
Lebensmusik“)	  un!"#$%&!'$"!'(")*$+,'$"-&('./,'("0%$"1,2'"34(*5"67i-‐
ta	  &	  anima“,	  mit	  dem	  er	  seit	  vielen	  Jahren	  unterschiedlichste	  Kon-‐
!"#$%#&'"($")#"*+,-,"#$.	  
Seit	  vielen	  Jahren	  arbeitet	  er	  vor	  allem	  an	  Johann	  Sebastian	  Bachs	  
!"#$%-‐	  !"#$%&'()*+ -‐Werk,	  das	  er	  in	  einem	  groß	  ang!"!#$!%&'()"*+&,*&
neuem	  Leben	  erweckt.	  Mehrfach	  spielte	  er	  Bachs	  bedeutendste	  
!"#$"%&'&"(%)*+,-(./01.2,34&-1.5(6.718-,.&#.!"()-1'9.:&-.;!5(%'.6-1.
Fuge“,	  beide	  Bücher	  des	  „Wohltemperierten	  Claviers“,	  die	  „Goldberg-‐
!"#$"%$&'(')*+,$(+-'.('%$&'('+/',+0$'1&'$(',	  die	  „Französischen	  Sui-‐!
ten“,	  das	  „Musicalische	  Opfer“,	  das	  „Orgel-‐!"#$%&'()*+,'&+-&'./'0&1+
und	  die	  Schübler	  Choräle.	  
!""#$%&'#(#$%)*"%#+%,-$%.-+*""#/*$0#'1%"'1%*/#$)*//1#/%2/+#m-‐
!"#$%&'(%)"*#%+,$-./%01%213#""1%4#-1"%5#%21*1",671%8%0#%296:#(*%5#$%
Nations	  !"#$%&'()*)++,-'./)+)0/)'123&405'6&+)0#-'7)'84049&)0)-':$&;50)'
Ensemble,	  Les	  Sacqueboutiers	  de	  Toulouse,	  Piccolo	  Concerto	  Wien	  
!"#$%"&$'()*+,-	  
1989	  erhielt	  Peter	  Waldner	  ein	  Stipendium	  der	  Klavierfirma	  Böse!"
dorfer	  Wien,	  1991	  den	  Musikförderungspreis	  der	  Ti!"#$!%&'(!)(**$+%
und	  1994	  den	  Jacob-‐!"#$%&'-‐Preis	  des	  Landes	  Tirol	  für	  seine	  Ve!"
dienste	  um	  die	  Interpretation	  Alter	  Musik	  an	  den	  historischen	  
!"#$%&'&#$()*%&$%&+	  
Peter	  Waldner	  gilt	  als	  profunder	  Kenner	  des	  reichhaltigen	  Repertoires	  
!"#$%&'$(&)*+#&),('-$./)teninstrumente	  (Cembalo,	  Orgel,	  Clavichord,	  
Lautenclavier	  und	  Fortepiano)	  sowie	  der	  entsprechenden	  histo-‐
!"#$%&'()*++,%!*'-#.!/0"#1(2&"'("'3&!.!&3/34!"#$%&#(5'3&!&##&(-"63(74!(
allem	  der	  Musik	  der	  Renaissance,	  des	  Barock,	  der	  Frühklassik	  sowie	  
!"#$%&'()%*%(	  dem	  kompositorischen	  Schaffen	  Johann	  Sebastian	  
Bachs.	  
*
*
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Ensemble	  Leones,	  Marc	  Lewon	  –	  Leitung	  	  
!"#$%&'()*+V-*6'"*U*2,*5@0*U*S'B%*D"#0*P*["$?"(*
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